Méthode de Basse Chiffrée Jean-Marc Toillon

Dissonance & Résolution






CONCEPTS
Chapitre 1

Dissonance & Résolution

Toute dissonance (9, 7, 4", 2) posséde une double nature : harmonique et mélodique.

Elle pose verticalement un probléme : Elle le résout horizontalement :

6>7N6
Ex. : Intervalle dissonant de 7°™ )/ S | Préparation et résoluton par mouvement /— i !
(DO contre RE) entre deux voix dui pre— (.)/’ —— conjoint (DO—DO —SI) dans la méme voix du‘ P —— o

Distinguons deux types de dissonance :

e La dissonance "propre" issue des notes réelles de I'accord g et de ses renversements.
Justifiée par I'accord lui-méme, elle ne modifie pas son chiffrage, puisqu’elle en est issue. Elle forme entre deux voix (mais pas nécessai-

rement la basse) une dissonance (2% ou 7°"°) qui se résout dans I’'accord suivant.

e La dissonance "ajoutée” transformant un accord grace a une note étrangere.
Au sein d'un accord consonant (5 — 6 — g ), une « fausse » note (retard, appogiature, passage ou broderie) usurpe temporairement la
place d’'une bonne. Transformant momentanément I'accord, elle forme donc dissonance avec la basse et modifie son chiffrage. Elle est
toujours suivie du « bon » chiffrage : c’est l'instant ou la note étrangére retombe sur la bonne note. En conséquence, cette dissonance se

résout dans I’accord lui-méme.

Méme si I'on rencontre parfois des résolutions différentes, il faut toujours garder a I'esprit cette distinction fondamentale.

1 - La dissonance "propre"

Elle est inhérente a 'accord 65 et ses renversements (qui sont tolérés a certaines conditions, un peu comme ceux de 'accord g,).

Incluse dans le chiffrage méme, elle ne présente aucune difficulté (il n’y a pas a "deviner" I'accord : il est indiqué). Cette dissonance se résout dans
'accord suivant.

Voici un exemple de résolution de la dissonance pour chaque renversement de I'accord 65 . Evidemment, d’autres résolutions sont possi-
bles. Dans tous les cas, la dissonance (ici, le DO) se résout en descendant (sur un Sl).

[ I | J
* O —— - CAd— -~ (d— ) -] [~ el
[ an et o) > ” > i
ANIV4 = 17 = 7z > =
d -/ -/ 'I'TF ~ ! F J
Exemple : n)— V en Majeur ou en mineur
L —a
)——-m 7] =4 =z =4 77
7
6 +6 ou 4 2 6
5 4 3
3
- 6 A - P — P |
Cas particulier : le x et ses renverse- ',"“{‘ 2 % s - = Z g ..... “
ments ("7°™ de dominante") : ~ T = = = = =4 = =4
Le principe est identique (la 7°™ FA des-
cend sur MI), auquel s’ajoute le mouvement @ -
ascendant de la sensible (SI--DO). Nous —~— | —
y . .. . hdl O I Il ~ (&) = —» 7
l'avons étudié au chapitre 9 du Volume 1. V. A—— - z 7 £ ] | ]
(Voir également chapitre 6 de ce Volume.) [ I " J
{63’ +6 +6 6 +4 6

(1) Rappel : la 4° n’est dissonante qu'avec la basse (voir Vol. 1 Chapitre 1).
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CONCEPTS
Chapitre 1 (suite)

2 - La dissonance "ajoutée"

Causée par une note étrangére a I'accord (et qui se résout ensuite), elle modifie momentanément un accord, qu’elle rend dissonant.

A partir de chacun des trois accords consonants 5, 6 et g , on peut imaginer toutes les tensions possibles en substituant une fausse note
a une bonne note quelconque de I'accord. Cela signifie une chose trés importante : tout accord dissonant n’est que la "déformation” mo-
mentanée d’un accord réel et consonant. Aussi, il est essentiel d’identifier I'accord réel, tendu et occulté par une dissonance.

Or le chiffrage indique uniquement la note étrangére (9, 7, 4, 2) puis sa résolution (8, 6 etc.) : il faut deviner les autres notes de I'accord.

C’est assez simple : temporairement suspendue, la dissonance va se résoudre en descendant conjointement (9 se résout sur 8, 7 sur 6 etc.)
Remplagons-la mentalement par sa résolution (par la bonne note momentanément usurpée), et nous obtenons le bon accord.

De plus, le bon accord est toujours placé (et sommairement chiffré) immédiatement aprés cette dissonance.

9— 8§ voir Chapitre 2
g |
La 9°™ se résout sur une 8*°. =~ = =
ANV ©
e
En l'absence d’autre chiffre, le chiffrage 8 signifie : (rien) =5 = accord parfait. ? —_— §
kS 3
C’est donc un accord parfait dont I'8"° est retardée (appuyée / brodée / remplacée passagérement par une ™). ): O
4 O
9 8
| 9 _ 3ce + 5te + 9éme
7— 6 voir Chapitre 3
o) | |
. > — -
La 7°™ se résout sur une 6. {2y ©
= L’accord chiffré 7 o
Le chiffr rl lui-méme : . —
e chiffrage 6 parle de lui-méme ne contient pas de 5° ! z ______ 36
C’est un accord de 6% dont la 6% est retardée. 5,}: e

7 6

Remarque : cet enchainement nécessite souvent une réalisation temporairement réduite a tros voix comme dans I'exemple indiqué (voir Vol. 1 Chapitre 14).

Cas particuliers : le 7

o)
I

0
. P A f !
La 7°™ se .résout sur une’6te (C?ane le ’7—> 6 ci- @ Gi = ci ai
dessus), mais avec ajout d’une 5~ dans I'accord. D)) 7—6 T—>6
5--5 | 54
C’est un accord de 65 dont la 6" est retardée. é"3 3"3 Ou un accord de 4 dont la 6° et la 4°
O S sont retardées.
V4
7 6 7 6
[7/5=3°+5°+7" | > 5 %3

D’autres 7°™* seront étudiées au chapitre 6.
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CONCEPTS
Chapitre 1 (fin)

La dissonance "ajoutée"

voir Chapitre 4

La 4" se résout sur une 3%, 9
y AW O
> — =
En 'absence d’autre chiffre, le 3 signifie : (rien) =5 = accord parfait. o) |8 [8’
5 ZZZZZ1 05
C’est un accord parfait dont la 3°° est retardée. 4 > 3
E\.: O
4 O
_gpte te ve
4=4°+5°+8 ‘ 4 3
Cas particulier: le 6
te - ce . te te h
La 4™ se résout sur une 3™, accompagnée d'une 6~ descendant sur la 5 ',:{n O
(variante du 4 — 3 ci-dessus). \Q)U |° &
C’est un accord parfait dont 3°® et 5° sont retardées. 8§ e zJ’
6—» 5
4|/ 3 |
F— a
| 6/4=4te+6te+8ve y .4 O
6 5
4
2 (—3) voir Chapitre 5
O , - . . 9
o) i C’est un cas particulier : la note responsable de la dissonance est a la basse. y i
—Z—"— 1T (Cestdonc la basse qui descend conjointement lors de la résolution : 2% — 3 o é}
2 (3) (Cf J-S.B. Livre | du Clavier Bien Tempéré Prélude | mes. 2-8-16). 421
. 6 . ) = ~
Cette dissonance peut étre "propre” (renversement du 5 déja vu plus haut), dans 7 IIS’
ce cas, |2 = 2% + 4° + 6°| comme dans I'exemple ci-contre : |
2 6
5
o) 9 Q
Elle peut étre aussi "ajoutée" (usurpation B S o .
de la basse d’'un accord Sou 60ou autre). s = B o o) 8
Dans ce cas, les chiffrages sont tres ) [y, [y,
précis, voire exhaustifs. S 4 O ©
&) Z\° X —
'I'o 'I'o ','-
Quelques exemples :
7 5 5 2 7
4 2 5
2

Note : Toutes ces dissonances sont développées dans les chapitres suivant. Plusieurs autres dissonances particuliéres sont abordées aux chapitres6 et 10.
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CONC

EPTS

Chapitre 2

o) | |
b’ 4 = I X
T4 = Il ne s’agit pas d’'un empilement de 3*° jusqu’a la 9°™
A\3Y P
PY) e (Do-Mi-Sol-Si-Ré) , mais bien d’un simple accord parfait
Accord parfait dont I'8'° est précédée d’une 9°™°. a3 sons.
La raison du chiffre « 9 » (au lieu de « 2 ») est simple :
o) O cette dissonance doit étre au moins une 8° au-dessus
~ © de la basse, afin d’avoir la place de se résoudre.
9 8
9—» 38
[T
3-momm- 3

Généralement, cette 9

°M® est & la méme place, a la méme voix, dans I'accord précédent, comme un retard sans liaison. Mais il peut aussi

s’agir d’'une appoggiature : notez qu’elle se pose plutdt sur le temps fort.

Voici trois marches trés courantes. Dans une position de départ au choix, réaliser chaque texte sans les dissonances de 9°™, puis avec.
I’ b I’
N l/m 7/ en J%}'{){/r o l/m Len minewr
o} | | o) | |~ | 1~ ~1
T T T —d_‘—‘_ T T T
(S o

G%;ﬁg’ e 7()‘///@’

[ %ﬁ /ﬁj 7()“””"’

& P 7 i
eﬁ'/l/m G en J%}(){/r @ en minewr

;ﬁ?
i
_Q,ﬁ:'

~
I
T
i
T
\IR
q
Ll FYF
T
o) _$

o) &l
&
(9]
& |

—BM
oL

N

=

T 9

)
SRR
—yNeLL
il T ‘wﬁ;_

<T
\] (@)

TN
T

\BE
@
=23

\O

[o2e]

O 11
[o2e]
o TR

(J

]
T
e

q

L

N

E

9

L )

L)
el

i
Al
I

x|

5 5
P R R R N R N S R R
‘ e —2 7 225 5 2 ‘7 & £ # o2
Hans les ,(/wm J P F i [ [ I I y T T I f
‘ — — |, e e P
e— e+
6 6 LHe'6e Y6 g 6 g
byl A ea )
N , bt ¢ g £ & e F ol
(O}c«;’/’//m/ 'S e F ? r ! ! ! ! l I ! s
<y . | | — 2
6 986 0986 098 986 98 66
5 5
) ; | T
%{ les ,(/’:/M @;’/’//m/ de 3 “ % * ir ‘r v i G‘F AL ‘gz
N | | o ® b=
e e e —p e et
6 986 08 98 6 98'2 9862

o>
o~

,
C‘<
Q]
W
—
\|
ON
—0
-

Rl ~le
@fc«d/’/{'p// de O

o
X
(¢
X\
RN
ﬁ
T ‘ﬁm__

6
| |
S
r ”‘F%f
c

SESSSES St s ==
6 98 6 98 98 6 98 6 98 66
5 5
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T

5

5
5

)

98 '6-

6

98 6-
b8 6-

5
5
98 6

5
98 6

b8 6-
98 6=

6

98 6-

5

5
5

98

)

b8 6-
98 6
f)

98 6--

5
77

6

lo —

"

.
M O

r2124
98

- -
| O 2 )

rax
.

7 H 07

rax

Y OO - 0
.

rax
5

y 4

77

'6

g b
]
58

()
6

6

981
68
98

98
98

98

98

|
98

()

~
=

rax
.
w1
)t
rax
)

rax

98 6 6
98 6 6

6
6

98
(]
98

98
(]

()

()

|
=

b g

98

8
()
6

9

98

] ©ox

98

8

7z
6

()
98

L. =
<
6

Identifier la tonalité et réaliser dans une position au choix, sans les 9°™° puis avec.

REALISATION
Chapitre 2 (suite)

Dissonance 9—8

imi@jmt-musique.com
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CONCEPTS
Chapitre 3

/—6

o) | |
P’ A = |
,(\,RV :\’ z Insistons : il ne s’agit pas, comme dans le chiffrage anglo-
Y| saxon, d’un empilement de 3°*° jusqu’a la 7°"° (Do-Mi-Sol-
Accord de 6% dont la 6" est précédée d’'une 7°°. Si) , mais bien d’un simple accord de 6° & 3 sons.
Cette fo’rmule néc’es.site. presque {oujours de réduire mo- 5,}2 [0) = L’accord chiffré 7 ne contient pas de 5t
mentanément la réalisation a 3 voix.
7 6
_ [7—> 6 ]

7°™ comme une appoggiature, elle est généralement a la méme place, a la méme voix, dans l'accord précé-

'S donc a trois voix (voir Vol. 1 Chapitre 14).

Méme si I'on considére cette
dent, comme un retard sans liaison. Cette formule habille souvent une marche de 6

Cﬂguu les 7 e %{{ les 7 o
o) o)
p” A | p” A | ~
o ¢C——— ¢
ANV = [, = ~ ANV ~ =
<
Exemple : = = ﬁg |’ F f F F #?
= 7) 5
— = 77 = - N— = 77 = -
—7— —7—
6 6 6 6 6 # 6 7 6 7 6 7 6 7 6 4
Autres formes : 1le %
L’accord 7 sert parfois d’'appoggiature a d’autres accords que le simple 6. Dans ce cas, il est généralement chiffré ’g .
o) _9—
7 .6 7/ 7 .6 |
Y 7\
575 — 574 —
o) = 3 )
6 6 b= 4 4 % J
Appoggiature d’un accord 50U g : o) O Double appoggiature d’un accord 3" o) —©S
y4 4
7 6 7 6
—_— 5 4
> 3
. , 6 4
Exemples : appoggiature d’'un accord de 5 5 3
9 i H f g n n
) === G——3 LEESSE=
G/mw’ la dissonance de 7 i F F ? F
| ) ©
Y . e DI s
' — 6 6 4 ¥
o5 § 3
/. y/) =~ — .
T la 7" or 7 (P Pe
— L ere |o S 9 i
B o i s 2 P2
6 76 _ 6 7 6 4
5— g/i 5 ‘3"
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[ @ )
|
11
|

T

[ =Y
I

| Yl

o

AN T

[ B )
o o

)

Cﬂfm ite

1

i

Cﬂfm ite

~

()
76

7

M e~

76 76

77

6

7

6
6

=

7Y

F- TN

P =Y
LTl

rax
). D
y.4
rax
) D
rax
)
ya O -
Ml [~ B )
rax
e):
rax
o):

Cﬂfm ite
Cﬂfm ite

Identifier la tonalité et réaliser dans une position au choix, sans les 7°™° puis avec.

REALISATION
Chapitre 3 (suite)

Dissonance 7—6

imi@jmt-musique.com
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CONCEPTS
Chapitre 4

Accord parfait dont la 3° est précédée d’'une 4°.

0
p” 4
Y AW O
[ fanY
ANV (7] =
J P
rax O
¥
Z O

Méme si I'on considére cette 4'° comme une appoggiature, elle est généralement a la méme place, a la méme voix, dans I'accord précé-

dant, comme un retard sans liaison.

6
Autre forme le 4

L'accord 4 est parfois agrémenté d’une 6°.

Dans ce cas, la 6° se résout sur la 5, comme la 4" sur la 3 °°.

Cet accord est chiffré 2 .

Il se présente sous forme d’appoggiature :
(surnommé « 46; de cadence »)

| | |
12— z
—— 2
T
I{ o,
6 5
4

ou de broderie :

o}

D’ A

y AW O

[ fan)

ANV 2 =

e 8| J’
6 — 5
4—> 3

4 e ()

)

V4 O
6 5
4

(rarement de retard) :

.

Il existe également un 2 « de passage », généralement entre deux renversements différents d'un méme degré :

La note de passage est a la basse :

Aut s
o | T ’r sf’

O /"
Feoermr—F
b 6 4 'y

5 4 3

ATTENTION : Le

bien un accord dissonant ; il appartient au degré de sa résolution.

6 nest pas le dernier renversement d’un accord (avec quinte a la basse), car ce renversement n’est pas admis
comme consonantété cause de la 4° avec la basse). Ses fonctions sont explicites : « appoggiature », « broderie », « passage » : c’est
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appoggiature
broderie
passage
retard

1
n
2N
—_

—

/’(//(q// CE_,//&?/M

7z

(8 )

172

et

+

/’(//(d/ meénewr

Y

' T

IEEE S

e
e%/a/d,/dmo’ ’

ra

Identifier les tonalités et réaliser dans une position au choix, sans les 4t puis avec. Le cas échéant, identifier la fonction dug .
Note : Il est possible de réaliser ces textes en éliminant les dissonances de 4°, mais on doit conserver les accords 2 de passage, car ils sont a la basse.

REALISATION
Chapitre 4 (suite)

Dissonance 4—3

Exemples :

+ + A +
L < <t Liniing Y|
v o [N e Hpen v on
| o<t Mo st o
U <ten (M YHINT wlligen
N il s
on on
on
11 T e
o |[[Rot o0 abew
A e} N
[sp} Ho| <+ <t W o
N| <+ HAH Nung =
H ] \o
| ‘o N ot w0 H ot
i |
m bt i L
1l liLas + e +
v+ o
o<t i ot o<t
g I | =tren M
Il S o MH| T
Hr ren M o<t dllo o<
o<t 0
T N o (o
y-own 1T
M h N
N
i |
N ul -
2 "l
gl v P 1% n
o<t \or o<t o<t
o | HH-H HHH
1) Lhhs Ihhe TR
o<t H\Oo<t UiNo<t QL o<t
1 on H\own ML Nowvy .HH|65
] oo L 1R ol
- e - o gos
< e hunn M
o s dllgen {5
H Yo Whosr viosr o<t
- oY Iddlon M Lo Nl ow
A o Y T 11
H d H i
L o I =ls} By
o e e u.w%g
s g
« M linvd 0|t
N =+ e+ M~ -
M o~ M en ) se) Hlen
e |~ Rl ol <
<t HI N -m.-
N o< e~ Wlo<
b o< il NI ||
L ] b ||
,
N i I >
o 11 Hid 1a,
N N N N

10

fi
n

77

T
—

t  —

7 — -
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CONCEPT
Chapitre 5

Cas particulier : la note dissonante est a la basse. V.4 C’est donc la basse qui descend conjointement.

2 (3)

Méme si I'on considére parfois cette 2% comme une appoggiature, elle est généralement a la méme place, a labasse, dans I'accord pré-
cédant, formant donc un retard (sans ou avec liaison). Occasionnellement, il peut s’agir du chiffrage d’'une note de passage a la basse.

Dissonance "propre"

I R F B E I P
y a—, o—1 1 —. "
Normalement, I'accord 2 entre dans la catégorie des disso- (fan ) 7 S 7
, , 6 SV = = = ) )
nances « propres » : ¢’est un renversement de 'accord 5 °) ~—F < Bl o
s | B o T T2 4
En conséquence, il se résout sur un accord différent (voir o) =4 - =4
Chapitre 1), généralement sur un autre g ou g . Exemple : Z
2 6 2 6 2 6
5 5 5

Dissonance "ajoutée"

D’autres formes du 2 se rencontrent exceptionnellement. Il s’agit alors d’une dissonance « ajoutée», externe a I'accord, causée la encore
par la basse : elle se résout toujours en descendant conjointement. Dans ce cas, le chiffrage est souvent assez précis.

Quelques exemples :

V A%
[ an )
ANV

[y

o9

Retard de la basse d'un accord de 6 :

<$

Z\*
&):
V4
5 6
2
o)
D’ 4
y AN
D9
y eme ., Q) e
d’'unaccordde 77 :
RS,
ﬁ:_/ =
4
2 7
5
f)
p” A
y 4N [§)
o
d'un accord de 5% : o P
7] =
Z\*
&)
V4
7 5
4
2
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Identifier les tonalités et réaliser dans une position au choix.

REALISATION
Chapitre 5 (suite)

Dissonance 2—(3

Exemples :

Y
«(Z(l ménewr

o)

. .
(GRS Z 24
D)
rax O

Y
o

m i\
%/ L [
@Alsn- L Hfr]

Ll
—

,@ ) f%.@'mr

o)

|

b > |f
AN
e
=)/ el
q )
TR QL
N
ad R
TN ol
1)
IR
e R
N r
= U
- S

|

7
2
T

0

o ;

l @
p—
lﬂ
T
I

¢
9

pu——

2

D’apres J-S.B.

LI
Lo — TN
s2n NE
N A
S —N T —

Q}Mmfﬂml(()

Y
e%ﬁl/d/(mz s

= ? o

- T

o

-

y (|

O

=
= Iﬂ [ 2

=

=Y

1
Z b

)

[ @ -~ 1 77 7

M)

<
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CONCEPTS
Chapitre 6

Différentes 7™

L’accord de 7°™

ou un retard (exceptionnellement, elle est simplement "attaquée"). Cet accord est généralement chiffré 1

Il se résout toujours plus ou moins directement sur le

complets (I'un des deux sera privé de quinte).

Exemple :

o)
P 4

/

+
7°™ de Dominante

|er

o //y)/(// —>  ineo //y)/(//

0, . _ L
L@/((’f)'(’/////(//l /(:y////("'/(‘/ s

|
I
7

Pour conserver tous les accords complets, il faut pratiquer une résolution irréguliére : faire monter la 7°™ ou descendre la sensible (cette
derniére solution est systématique dans les Chorals de Bach par exemple).

o //y)/(// g

<% ”V)/(’/

degré. A la différence des accords chiffrés 7, la

7éme

5
#

)

de dominante (finalement assez rare) est un cas particulier de dissonance "propre". La note formant 7™ est un passage
(ouz ouZ ou ! etc.

de dominante contient une
quinte. A quatre voix, cela crée un probléme de résolution : il est impossible de I'intégrer dans un enchainement V—| avec deux accords

(nec //y)/(// —> o //y)/(//

=

—
o 1

NN

N

7
+

H
p” 4

7~ Cme

a  monle :

Dans ces trois
irréguliéres, on note qu'une
autre voix se charge de faire
entendre, a la bonne place, la
note de résolution attendue.
Ainsi, lirrégularité de la résolu-

tion passe inapergue.

résolutions

+ 3

5 d

S sensible deseend -

N
\
MR

\

Une autre solution, adaptée a un tempo lent, consiste a réaliser temporairement a 5 voix:

+

Dans ce cas, les résolutions sont réguliéres et les accords complets.
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CONCEPTS
Chapitre 6 (suite)

Différentes 7™

+/

7™ de Dominante sur Tonique

Lors de sa résolution, I'accord de 7°™ de dominante se prolonge parfois sur une tonique a la basse, avant de se résoudre sur un accord

parfait du I*" degré. C’est donc une dissonance ajoutée (appoggiature, retard, voire broderie). Cet accord est chiffré+7 (ou 47 ou +Z etc.)

2
Selon le contexte, on peut résoudre le +7 réguliérement (avec un des deux accords incomplet) ou non.

Exemple : (,(,,,y)/(,/ — /'/z(f('//y)/()/ /'/z(f('//y)/()/ — (,(,,,y)/(,/
H | | 9 —~
) 4 I 1 1
| = () y AW = = ()
! ! fay
Tt 2 | e
0 ) . g N—
@/I) dolulion /(j;/////()m : r)\_/ F |\-/ Il
e 77 raX
hdl D Al D
.4 [ @) y 4 [ @)
7 +7 5 7 +7 5
+ +

Pour des raisons de sonorité semble-t-il, mais peut-étre aussi du fait de la nature conclusive de cet enchainement, on préférera conserver
les deux "accords-cadres" complets, au prix d’'une résolution irréguliére ou a 5 voix.

3 L,
Resolutions ///(j;/////é/ﬁj ; (w/y)/(}/ — (w/y)/(//

Dans ces trois résolutions
irréguliéres, on note qu’'une
autre voix se charge de faire

U‘N
(
\ 4
3
TR

(/ﬁ/; ~CINE
@’ O maonte : entendre, a la bonne place, la
~—7 n(_)te_ d_e résoll_Jtion attendue.
vI'. = Ainsi, l'irrégularité de la résolu-
tion passe inapercue.

>
He N

S S B

17,
| ——A -]
@1 sensible descend - J I~ |\/ r ) ~
©
ey (7 X
). ol 3
7 (@) 7

7 +7 5 7 +7 5
+ +

W\\
il

.
o ~
o . ~ . ~ L f i
S veiw, résolution reqe iére el aceords (fcwy)/(f/o :
&

o) (<
e):
y4 [ @ )
Voir également Chapitre 10 : 7 sur tonique.
7 +7 5
Méthode de basse chiffrée - Volume 2 +
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CONCEPTS
Chapitre 6 (suite)

Différentes 7™

/—1...

Il s’agit généralement d’'une série de retards/résolutions, ou chaque 7°™ descend dans I'accord suivant. Comme dans toute marche (de
6 par exemple), peu importent les degrés. Cette marche peut se réaliser a 3 voix, comme la marche « 7—6 ».

Exemple : A
2 =
Marehe T—>6 © o r F 7 |7 ¢
(- medite ) .
i =
- < =
6 7 6 7 6 T 6 7 6 4
f)
A—o——
7 p=
Q) _

Warche T—>T T A R

‘?

Ces accords de 7°™ acceptent une 5%, considérée elle aussi comme un retard. Aussi, la marche peut étre réalisée a 4 voix, mais un ac-

cord sur deux sera incomplet. On cherchera a placer 'accord complet sur le temps fort.
/'/z(f('//y)/(//
L(f{'//y)/(// ele.

f) | | i i
- v | |

f

[
N "‘g Z $— =i
. ﬁ 2/0/11,' ﬂ?r

)"

',. (3

Sil'on réalise a 5 voix, les accords sont complets :

\\

. 1HEI
)

/T
M)

S i CE % S 2

Méthode de basse chiffrée - Volume 2
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CONCEPTS
Chapitre 6 (fin)

Différentes 7™

+

7¢™ diminuée

Pour clore ce chapitre consacré aux différentes 7°™°°, voici la 7°™°

diminuée.

En théorie, cet accord, chiffré 7, se rencontre uniquement sur la sensible du mode mineur, seul degré suscepti-
ble — en musique tonale — de supporter cet intervalle. (Nous verrons qu’'on le rencontre dans d’autres contextes, notam-
ment en situation de « dominante secondaire » : il reste toutefois attaché a une sensible, fit-elle secondaire. Voir Chapitre 7).

BN

Apparenté a un accord de 9% de dominante (on se rappelle la formule VIl = @) sans fondamentale, cet accord doit étre considéré comme
I'appoggiature d’un I* degré (disons de son I1°" degré), sur lequel il se résout obligatoirement— plus ou moins directement — Cf Chapitre 10.

. . . _ . 0 ) f
Trois de ses notes sont soumises & un mouvement obligé : la sensible monte, 75 e A—8—g—
5 et 7°™ diminuées descendent. Lors de sa résolution, la position « rangée » o 8 8o | g 8 8 J o ©
sous forme de tierces empilées n’est pas la plus maniable (a cause des 5's M N .
paralléles) ; on préférera I'une des deux autres positions de main droite. i o m— FHT—— R —
. te . 9
Enfin, cet accord ne comportant aucune 5~ juste, tous ses renver- 7 a S n S =y
. . . L. . [ fan ) L e~ Lo ¥ T H5
sements sont praticables (le dernier est trés rare). Voici leur chif- \!j’ 8 HHH— O O
frage théorique, et quelques exemples de chiffrages possibles (ils /A();,/,-y,,() v +6 +4 +2
sont trés variés, car il n’y a pas vraiment de regle, sinon que sont 5 3 i
habituellement chiffrées dissonance et sensible). )' m S o H—
7o
o ; T #6 4 82
5 b3
o encore : b7 6 4 % e
b5 b
. . . o} ! |
Cet accord est souvent posé sur la sensible de la dominante. > E— A
> | an ) ISK S ]
%L‘(WW en . 0 © Z s
. . ra I - \/
Dans ce cas, il faut le considérer comme un II° degré sans fondamentale G e
(Ré-fa*-la-do-mi®) transformé en « dominante de la dominante » V/V (voir ¢)y—=o —
chapitre 7). Il se résout alors sur la dominante. 7 6 &
4

En résumé, voici les différents accords de 7°™, leurs fonctions, résolutions et chiffrages.

oy ~eme R Ay 72 ~emes SO £ _
e:(%(l/d/(/ de O Ve - e @0/}1{'/1((/1/€ (éj/r :%71/’7//{7) g’/,/(?/’(%() de 7 - Ve - ,CJ/’/M’/H/()(’
H | . | | — | |
= | > > | () () = = >
Y A ) )= 4 . )= 4 ) = = i )= 4 ”,
[ 4 an WP o p=| P4 g 7z 77 o .
S O [ @ 2=d o ” O -
), i i | — i i
Prasde 5"/
J
rax Y @ ) =
*J O = ) hu
4 o) [ @ ) o) o)
yas
-
7 6 7 +7 7 7 7 7 T
+

Méthode de basse chiffrée - Volume 2
site: http://imt-musique.com mail: jmi@jmt-musique.com




CONCEPTS
Chapitre 7

Dominantes Secondaires

Tout degré peut étre appuyé par sa propre dominante. Cela se passe a l'intérieur méme de la tonalité : il ne s’agit pas d’'une modulation,

L (1)

mais d’un court emprunt au ton du degré concerné

,@ %br()‘o’ (/9 ;?;7;/11(1/1/1

2/—..\ —
. . ) ___FrPeree,
C’est la dominante de la dominante (V/V) que I'on rencontre T o — t . o
le plus fréquemment : o ﬁ;ﬁd—ﬁ_ﬁ —_
e {%@ wr V/V_ \Y
| 5 ' 2 A
1 T 1 L d‘
1 — ; =
6
5 —~ =% > 5
D wpres O.LD . DBack
3 9 QA . ﬁ
Parfois sous forme d’une 9°™ de Dominante sans fonda- (e } ‘ Pjﬁj ——
mentale (Ré-fa*-la-do-mi) : o D) —= <
,@0 J/@ ewr
: \
i e
+
,({; F /br()‘o’ zg%‘g&%/)z('/zln/zl'
2 0
Ou encore de 7°™ diminuée (9b sans fondamentale, voir H e
chapitre précédent) : b o
(73 & minear v /V \Y%
=¥ = 1
ze 2 ]
T 6 +
4
. . )« b . /\ﬁ —~ /[ ® L 4
Mais on peut trouver des dominantes 7= - F.:'#IF‘E';.; ————
secondaires sur différents degrés " : . D} ' E' B === ; =1
G%/ai//ﬂ:\'(’lll" v A% A 7
‘ ‘ I /IV IV '/v V /VI VI \Y I E
ﬁ: g d} g} T T 1 'n 1 ‘; ‘7"‘7‘{#}.4
6 6 6 6 ° G -
(1) Prioritairement sur les toniques des tons voisins proches =V, IV, VI, II. Y - p- p- 5’/

/') ! B
« %{f(l/{b’(fr dans lows (5 lons

Voici une excellente maniére de « posséder » une tonalité, grace a la série de ses dominantes secondaires : ce parcours emprunte tous les tons voisins.

T fj,/q\'ﬂ/m’

~
o} I I~ 1~ 1 |~ | |~ JJ D |~ I~ | i~ I~ !
i = — —1—1 J—— ;a—— &g ” g 5 ;- P~ — — ) — — YU —— ) - — T
(ty o g " LA s 7 = =4 & b E—— *5e o y s — =
i - s % | = = : : = f = & i < Y - y -
T il ST PP P E PR

y V

\Y ll /||| I /||| 111 etc. N - = . - N . | |
o—F I T # Z Bz = i T o T 21723 = L 7 w——r ) vy — t T
e e e re—F A = I ! * 7t + s 1 E—1  f— - —— — s —r

bt T T I T T I L L T i I T T T T 1t i a
I I T T T T T T

6 5 ele.
Jons minears
0 | I~ i~ |~ | I~ o I |~ | P [N |
7 =T o —  —— — o g = i — 1 o —— " — =T
y 4u =T T ——  —— P — S W A #ﬁ e - ®hHe 2 1P I — | —— T —— =T
{2y I — - — » g r2 —" 7 Z ia s o - — I —
¥ S — il s o | 124 ?E % f 14 % T b s y
"EE(FE|F F Fr St PP F £ z FEETE

I I . n n - L n | |

) T t I I 2 # 7z Bz 12 0= =2 3 i72) 2} T t T T
)y— T T T orm Ho 7z T —1 i f hut T ) O i po—f o —1 -4 7z shum  —— t T
7 T T = 7z hz 14 iz T f T T T T T 71 T i T f i 12 f gz =2 y m—r ) T I

Zz z b : : t T T T T T i T I ! T : ! 17 : a 2d 23
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REALISATION
Chapitre 8

Quelques Textes

Voici une série de textes reprenant 'ensemble des accords étudiés. S’il est trés rare de rencontrer d’autres accords, les chiffrages, en re-
vanche, varient parfois pour un méme accord, une méme fonction. Un + ou un b, un # ou non, etc. (cela dépend du contexte tonal, de
I'époque, du lieu, de l'auteur, du genre et du style, objets de longs débats...) La pratique, I'expérience aident a identifier rapidement
'accord (souvent évident) caché derriere un chiffrage compliqué ou inattendu. Aussi, les textes ci-dessous conservent les chiffres origi-
naux, avec parfois des indications ajoutées en cours de route (entre parenthéses ou crochets).

Il ne faut pas hésiter a recourir au passage a trois voix (tempo rapide, marche de 6‘95...) ou a cing voix (marches de 7°8mes, cadences...). Il
existe également des conventions attachées aux différents styles (italien, allemand...) et époques.
D Y
@(){/1 L/,/ﬂ;mp/d
87 7
Vewrads
_ = = o o 'ﬁ ’ t o =l [' .
)y = I ]P_ = _[P = :

]
7

-9 = =
)

A
\

J
T
oy -
{
M

N

1
(il
®

_ o2 o Py o Pegs . )
S ol £ oo er e
7 1 T | 1 ¥ 0

ol 6 |7 g # # 6 16 4 4
" [y Il
)+~ ——— = T p— T ] . :
it F 1 oF it e e e e e e e
< | | | ~ ' &
s . Y .
@f/l c/ 12%3’//6/0/0/
e e e e P :
&—%eo—foa == ! o o e o —
— |, 4 7 S 5 47
0 - — }‘#}' Pﬁ
7 % L—J_l I —~ ——— e B i :
C i | i _‘l. = ‘.i‘ i -
Vv Vv

=0 4 Chp u /V)I k I | - i ~ !

s e T eage o e o
ANV N | 0 7
[Y) d\ ?L"'\_'/ — \.,‘ . > v, = e

— 6 — ol - 7 7 6
o oart Pie |2 o e |7 o |7 5 7
) — — 1~ l = ! - —o :
7 0 ' I L— i’ - . T I = :

| é%/ c}/’%f ewr
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REALISATION
Chapitre 8 (suite)

Qz/ﬂl/m %mﬁcm[/eé

g(/y/faé(//m/e PBlavet

= } P .|'.. Ik\ - {
| L | e T i
[y ' | ’
%/(w 6 6 6 7 6 6 4
. o ° —! —|‘I o0 —

|
‘ e z
) —] ]
6
6 6 #6 54 ¢4 # #
S e e g : ==
1 [ [ Luf ® 1 i H‘F— P - H‘F_ I
= == = =25
la méinewr
_ A — ¥ P £
s i - IF. o | — {'T =
2 = e ——
6 5 o # 6
o)t ! . . ™ | o ﬂ —‘l
Moo | Se=m===Ts S = S=
~ — — e - [ I —]
| & minewr (e(«:%mm'/z(//z/() secondaire / IV)
_ — .. ;:\'P P + + /\
1 . . 5
G e e s== 152
[y, 3 e T '
6
#6 6 # 6 | 5 4 #
e lfe o b ﬁ.}Z o
5\: v i 1 H'— I 'I ' ' S 5
S ize = | e - e
~ | — T

(QCZ?;)/z/'/z(//zle decondacre V/ V) (V/ IV) \/
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REALISATION

Chapitre 8 (suite)

R
g(/y/faér//m/e ° Vewrais
Tx
: @ ——16-)
4
6 7
: | }
| | [~
| E
; I T - Y Ay I ==k
_ﬁ: I DAY I 1 “%“L‘_)_E
[y S~ — *) o | & ! e \_/
5 6 4 7 S 6
D D ™ | ] ]
: e o e =
v —1 77
T a
| QJ; 5/](/{; ewr | r%c}/’/{; ewr
| | — fl | m FH \ T
= S R e
Q) 0 ‘ Vi _ﬂ‘) I
9 6 # 4 6 g
2 .
) ® F'_|' [' o - .
- b= —_— |
Z, : ' ! |
| 7¢ minewr
o) ,
P’ A |
(- : — == R -
S R e G e
4 f# 6 6 6 7
|
. N [ f [
¥, = Z :
| r%c///{(\ ewr
|
L\ 5P\dl - E —
r s [ —=— -
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44 6 5 4 7
| | y |
I I 1 I
e " 4 2 = S=
I [
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REALISATION

Chapitre 8 (suite)

%/Mzému/e

%)ﬂﬂf/
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REALISATION
Chapitre 8 (suite)

Claude DEBUSSY

Pour le Piano

I SARABANDE

@ Mademe K. ROUART (nee V. LEROLLE)

s ot S L. o 22
e WP w T g
-3 : - 2

— L = =

e —_ =
s 3 £33, 2
P 5
e

2

i

L1
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o
I
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I
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g(/y/faér//m/e ;(%c/mfr
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\
o
o |
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g
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e
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| ,(/le‘%@ ewr
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CONCEPTS
Chapitre 9

Dernieres Dissonances

9—6 9 9 +7 +5
7 4 b6

Il s’agit de chiffrages un peu déroutants, qui correspondent pourtant a des situations simples et assez fréquentes.

9—6
yQve H | —~, |
Retard de I’'8™ avec changement de basse : ',’\'n = 7 & 7
Il s’agit d’un simple retard 9 —8, mais lorsqu’il se résout, la basse passe sur la tierce de I'accord. Q)U 8-
_© =
(Situation tres fréquente.) =¥ i =
T
9 8 9 6
9 .8 9 _ 8
- -
7 6 4 3
H | | [T ¥l :
|:i = = Cmv 1 1/ 1/ ’{{
'J\I | [ ® ) r [ @] !) y. § y 7. % g
Double retard : Double retard : 6 F F
_ | (Prolongation de I'accord 5 ou g ) . ;
e 5 5 e
6 9 8 6 6 9 8
7 6 5 54 3
+7
6 (=9
o)
g’)\é 5”05 ;;
i . . Parfois chiffré +7 ~
Prolongation de I'accord 7 sur la tonique (ou sur un autre degré) :
(Ou 7attaquée sur pédale de tonique ou autre degré.) 3
[ @ ) [ @ ]
+7 5
6

+5

N>

Prolongation de la 7°™ de Dominante sur la 3°° de la Tonique (également chiffré 5 ou ﬂg etc.):

ﬁ — (o) IP’_\:'_P_'_I"_

7 7—+5—
+ +
Chiffrages inhabituels
NACRZY BN 102/
S —
g4 £ = X 2 TPV
Certains chiffrages inhabituels précisent la position voulue par I'auteur : D)
(Situation trés fréquente chez J.S. Bach.) — — _i[ ‘! T ﬁl
Il ne s'agit pas forcément de dissonances. jﬂjﬂi“— o - )
3 7 i 3 6 E——'
8 4 6 4 4 3
5 8 2 3 3
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Interlude |

Chapitre 10

Chiffrer & Déchiffrer

Déchiffrer un texte, c’est un peu le "re-chiffrer" mentalement, a vue, et le réaliser en suivant le dessin. Pour exemple voici un texte célebre.
Le butdujeu: - Le chiffrer en temps réel, tout en identifiant degrés et modulations. (Le moins possible de modulations ! Je conseille plutét le
recours aux dominantes secondaires.)
- Reporter au fur et a mesure modulations, degrés et chiffrages sur la partie de basse seule (page suivante).
- Ensuite, réaliser a nouveau depuis cette nouvelle partie de basse chiffrée, sous contréle de I'oreille et de la mémoire.
- Enfin, on peut imaginer d’autres réalisations (d’autres formules) et, pourquoi pas, transposer.

T Backh Drectscinm 1 BOWCV 870
ﬁ ﬁ Pay Pay
e o, e L2 8 8 8
Q) l' i ‘ I' [ @ ) O O
] == 7 J—
o= = o= = o o3 8
rax
hdl OO £)
y A V)
5
9 © O
y AN — © © 4 4 [ @ ) Pa
8 O JP 1 @ ) e O O )y P = 4
) =8 © 8 8 8 S
8 o g oo g o P
o) O A <)
hdl D O
7 A=
12
y A\ ﬁ(‘ © Pa [ @ )
88N Ty [ @ ) 4 O
\.)\l 5 O 3 ; [ @ ) [ @ ) [ @ ] 8
O
)" I"g ﬁ ‘L’.ﬁ [ @] Pa O
hdl O o ~r 4P [ @ 2 =d P 4 O [ @ ]
y.4 "4 = [ @ )
Va™
A4
20
y 4%
’\3 I © O Ipn O [ @ ] [ @ ]
©proo |8 8 9 '8 5 8
6}: — | © O [ @ ) Pa Pa
yA [ @ ) [ @ ) s ¥ =
- 174D O O O O
28
y AN = [ @ )
| an YWD Pa Pa
S S —8 =8 2 —2—8
o o 8 Z
=
il
5": Il)(‘ Iﬁ(‘ Pa Pa s
7 | ~¥ ~¥ [ @ ) [ @ ) = O [ @ )
O O O s
A4 A4 A4 © — — — —
© © © ©
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Interlude | (suite)

Chapitre 10

Chiffrer (sans oublier degrés et modulations) puis réaliser.

On peut également imaginer d’autres formules de réalisation, et aussi transposer.

Conseil : indiquer les modulations relativement au ton principal (modulation au V par exemple) ; cela facilite la transposition.

NACRL

0
e:((fl"dﬂ//((//’///}l /

BWC) 840

549@4——,;'
RG] o

)

i

&

P2e| e

19

=
"*.
3 -

—Je (o
VA V)

L NS

o

os)

llo)

N

Q@S’tbs

A"

’

o)

o

L
—~
.

ee
)

N

@

es

Q0

N

raY

o)

ol

N
i)

lfe

o0

e

o]l

|y
24>

O

ollo)

i)

-

+7
b6

7™ diminuée sur tonique ou autre degré

(voir chapitre précédent)

O
=S
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Interlude | (fin)

Chapitre 10

Voici une possibilité de chiffrage qui privilégie les enchainements ll=V—I (parfois précédés du IV) et les dominantes secondaires.

(I en existe d’autres, selon que I'on préfére, par exemple, voir un emprunt comme une modulation et noncomme une dominante secondaire, etc.)

. 76/7 Bach DPracludium 1 BWCV 870
%ﬁf’ =i
ke ot
J J\A ' g J\h ' 1l % I
58" & o2 < o0 8 8
)
7 <
2 6
5
5_9 f%./(«?/{//ﬂ//o// ala ,CZ;/H//Id///F (Q/?/ CJ/g}mr)
y 40
[ @an )
ANV
J v I BT v I
8 o0 8 o a o Q
o) — — L@ ]
7 O
6 4 6 2% 7 7
2 5
12 A ((; clewr aun <}(7 (C]j /}/z(ﬁa/ ((Ji Q,/%/g;/()///f)
0 ;
y 4
[ @an
ANV
D) A\
S N n v |
' CHRK © ) = L = 4 [ @ ) Py Py
o). © © [ @ ) [ @ =4 = O (@ )
y 4 © © [ @ )
4 6 4 6 2* 7 1
b3 b3 5
ﬁp (appoggiature)
y 40 AY
D i
J v v ¢
v 1A% ly équivalenta 1I \%
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Interlude

Chapitre 10

Chiffrer & Déchiffrer
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Chiffrer (avec degrés et modulations) puis réaliser. La voix supérieure est indiquée a cause des nombreux changements de postion.
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Voici une possibilité de chiffrage. Beaucoup de degrés sur pédale. Le plan tonal— notamment a la fin — reste ouvert a interprétation.
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CONCEPTS
Chapitre 11

Ton & Modulation

Pour clore ce volume, quelques observations sur la modulation (terme plutot impropre : s’agissant plus souvent d’'un changement de ton
que de mode, on devrait parler de "tonulation"...), que I'on peut définir comme le fait de quitter un ton pour entrer dans un autre.

Pour le continuiste, il est indispensable de savoir a tout moment dans quel ton il joue. Bien sdr, pour éviter de doubler une sensible, pour
penser aux 7°"*° de Dominante non chiffrées ou encore au ll 4 quatre sons avant la Dominante etc. Mais aussi pour repérer automatique-
ment les cadences et surtout anticiper les enchainements récurrents V—I, Il—= V— |, etc. Bref, pour lire et non épeler.

Or, tout texte module plus ou moins. Et aucune recette ne permet de prédire quelles seront ces moduktions, ni ou elles interviendront.

Mais on peut le prévoir: a chaque niveau de lecture (la forme, la partie, la phrase), il existe quelques simplifications applicables a (pres-
que) tous les cas particuliers.

La forme

Un texte baroque épouse généralement une forme binaire, dite « forme suite » : deux parties (A et B), chacune reprise. Il débute et
s’achéve dans le ton principal, la partie A progressant (assez directement) vers un ton voisin, la partie B retournant (moins directement) au
ton d’origine. Notons au passage I'analogie avec le trio consonance-dissonance-résolution composé lui aussi de deux "gestes". Méme si la
forme différe parfois, ce schéma tonal reste inéluctable.

DPhan tanal d un teate f)][y’ﬂ// ; DPhan tanal d un texte minear :
Dominante [[[Dominante Relat. MAJ ou Dom.[|[[Relat. MAJ ou Dom. ATTENTION :
L] L] L]
olif o[l Le Ton Majeur Relatif eg,t ala
A A 3% supérieure ou a la 2% infé-
Ton Ton Ton Ton rieure.

Les tons voisins

Dans chaque partie, les tons rencontrés sont la encore prévisibles, puisqu'’il s’agit des tons voisins (les tempéraments baroques contra-
gnent les modulations possibles). De plus, une modulation est d’autant plus probable que le ton abordé est proche. L’'ampleur d’un pas-
sage modulant sera elle aussi proportionnelle a la proximité du ton abordé : les tons de la dominante et des relatifs, acoustiquement plus
stables, peuvent s’installer plus longtemps qu’un voisin éloigné (pour un ton trés éloigné, on préférera souvent voir une dominante se-
condaire — passageére — plutét qu’une réelle modulation). En résumé, un mode contient ses propres chemins de modulation.

Réaliser cette série dans tous les tons, excellent moyen de posséder les trois modes et leurs modulations courantes.

it Sy .
) I f [ i o |
Sgour B S e A e SsS==t
6 6 + 5 et
> . e |
minewr 0 | T I I I I
_ @@W'H! e e e
lalien i } dl ! I { I 1 ] I I ! i i { [ @ )
6 6 + 5 et
minewr 0 > } T _MT# .I'- '_'_F_'
| ﬁ%?)ﬁﬁr—ﬁr!;rﬂ.u!l.::!...:c
relien i I — i i | —— — ] ——
6 6 + etc
E 5

Voir également : Volume 1 chapitre 3, note en bas de page, et Volume 2 chapitre 7.
Les altérations accidentelles

Dans le courant d’'une phrase enfin, rester a I'affit des altérations accidentelles, a la basse comme au chant, aide a anticiper et a deviner
les modulations. On doit toujours garder en téte un principe simple : dans I'immense majorité des cas, un nouveau # (ou b ascendant) est
une sensible qui apparait, un nouveau b (ou b descendant) une sensible qui disparait.
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REALISATION
Chapitre 12

Une basse non chiffrée...

L%tfy//fﬂ

Quelques Textes

c@&/(/ﬂ%(ﬁ@ (/9?(///;/}/)/

()/(/7();/(1 1700 - 17855

= 9 ' o had A\
e 1
Suaute m—>—( a o - - # # —
'\Q? = IF r - Fl — - %_% —
9 9
) . PP —
Beasio 1€ 1 I !
~ - I I 1 1
4
= ™ ]
:%l . _m#_‘l_il I T I ] —
= - —
.) L2 3% | .
*

B =
4 ir — &
= ) .F A
%W]'_]* = —.ﬁd-r : ] m
Py, — — I = u
|
Jeo | : i IF IF
10
== . e .
%ﬂvv‘ = == - tﬁ —
)= .
~ V} r | I
13
— 9 |
7 L e = l
rg\" | | | HI
t)v ] —
| | |
o) ! I '-i]
\i‘pﬁ#ﬂ > : ;

Méthode de basse chiffrée - Volume 2

site: http://imt-musique.com mail: jmi@jmt-musique.com

31



REALISATION
Chapitre 12 (suite)

Conseils :
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< A partir d’une premiére réalisation sobre, ajouter quelques tensions (retards, appoggiatures, 7émes...) "stratégiques".

= Tenter également une réalisation plus concertante, alternant par exemple contrepoint et accords a droite.
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SECTION VL

DU CHAPITRE XVIL

De celui qui joue du Clavecin, en
particulier.

§. 1.

Ceux qui entendent la Baffe continué, ne font pas pour cela égale-
ment hons Accompagnateurs,  La Bafle continué s'apprcnef par

regles, & laccompagnement par l'experience, & principalement
un fentiment fin & {dr. K y SEREREP par

§. a.

Mon but n'eft pas, de traiter de la Baffe continué; on ne man-
que pas d'inflruétions 3 cer égard. Mais comme V'art de bien ac-
compagner a du rapport avec ce que je me fuis propofé dans cet ou-
vrage, je veux, avec la permiffion de Meffieurs rns Joucurs de Clave-
¢in, communiquer quelques remarques a ce fujet, laTine le refle
aux recherches ulterieures de chaque joueur de Clavecin babile & ex-
périmenté.

; § 3.

Jai déja dit, qu'il eft poffible, que malgré qu'on fache A fond
la Balle continué, on puiflc néantmoins étre un tres mauvais Ac-
compagnarteur. La Bafle conninué ne demande que de jouer les par-
ties qu'il faue joindre 2 la Bafle fur le champ, conformement aux
chifffes; & on obferve & cer égard les régles, comme fi tout éront
ecrit fur le papier.  Mais l'art de bien accompagner demande encore
bien d'autres chofes.

Ff 2 § 4

Johann Joseph Quantz — Méthode pour apprendre a jouer de la flGte traversiére » (1752)
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